
  ....المعرض التشكيلي ا�ول وحتى ا�ن منواقع وھموم الفن 
  
  

 لما على اول معرض اقيم في ا�مارات ، تكثر ا�سئلة حول الحركة والتشكيل في ا�مارات، وتتعدد ا�راء حواع 25بعد 
ضه سوق التعامل مع قراءة ھذا الواقع الذھني والبصري، بين واقع جمالي وابداعي في المفھوم العام، وبين احتجاج يفر

فتاريخ الزمان والمكان الذي سجله العديد من الفنانيين، وكل ما نراه من اطارعام وثقافي، انما ھو !!! الفن والعمل الفني
ي البحث عن مزج من الواقع المتغير بفعل الحياة وا�نتقا�ت من مراحل التأسيس اJولية الى مخاطرالتجريب، والخوض ف

ي للبحث عن لغة للتعامل والتبادل في حوار جماع و. ورة استكمال التأسيس نحو ا�ستقراريةضرن، لا�ساليب والمضامي
جتمعان حول ھدف ھذه المعارض التي تمحورت حول توثيق الحوار والتشارك ، فالواقع والماضي يبين الفنانيين و العالم

  .جنبا الى جنب في تبادل فكري ثقافي، فني، اجتماعي
  

سنه وكما يقال ان مقر الجمعية كان بالقرب من  20نحو  لقب 
دوار ا�تصا�ت ومن بعد انتقل المقر الى منطقة الشارقة 

اورلمتحف الشارقة للفنون حيث ي مبناھا الحالي، مجفالقديمة 
وھي  1980جمعية ا�مارات للفنون التشكيلية في  تستاس

 72، و من ا�ماراتفنانة  64وا فنان 42تضم حوالي ا�ن 
من فنانة من جنسيات أخرى، فحصيلة ما قدمته  40نانا و ف

وغيرھا ھو بالفعل الكثير ...معارض سنوية وتخصصية 
عاما ھي  25انما الحصيلة الفعلية منذ عمر الجمعية  . الكثير

 حصيلة جوھرية نوعية من خdل العطاء التشكيلي والثقافة
اعتبروا من  ما قدمه ا�وائل الذين الجمالية التي تم تقديمھا في

الرواد وقادة العمل التشكيلي، ھذه الخمسة وعشرون سنة بما 
شكلته من تاريخ فني وابداعي وما فرزته من أجيال وما 

ته من اتجاھات فنية جديدة ولدت اضواء ذات طاقات ابداعية جديدة وشابة، من حيث لشك
بقية الفنون وا�جناس الرؤية وا�جتھاد الفني وا�نفتاح على الثقافة المعاصرة وربطھا ب

   .ا�دبية و ا�بداعية
   

 25الى ما قبل نحو ..ارات، أعود بالذاكرة الى الوراءإ� انني اذا ما اردت الحديث عن ھموم وواقع الفن التشكيلي في ا�م
زمنة مجلة اJ( في الحديث عن المعرض التشكيلي اJول في دولة ا�مارت، ففي مادة قراءتھاعاما، يقودني ذلك الى 

بأنه وفي يوم ".. " جميل بdھموم -المعرض التشكيلي اJول" مقالة بإسم ) م 1980- 11-12بتاريخ  -88العدد  –العربية 
م ، أقامت جمعية ا�مارات للفنون التشكيلية معرضھا ا�ول في المركز الثقافي الفرنسي 1980الثاني من شھر نوفمبر لعام 

تراوحت ا�عمال بين الضعف والقوة ، وكانت ..فنانيين من ا�مارات 7من بينھم  فنانا 20حيث شارك فيه .. بأبوظبي
وبعض تلك اللوحات نقلت ... أغلبية ا�عمال لوحات تأثيرية و انطباعية با�ضافة الى قطع نحتية من الخزف والجبس

الى آخر "....ة و صورا من الماضيصورا من البيئة و الطبيعة المحلية تمثلت في البيوت العتيقة وا�نسان ا�ماراتي بزي
   .المقال

  
الفنان في  نتباھي ما قد قرأته من ھموم وآراءإ� ان ما شد ا

ضد ا�عمال الحديثة وانه  انه" قال  فمنھم من... تلك الفترة
انه �يؤمن بالفن " وھناك من قال"...لم يحن الوقت للتجريب

. " "..التجريدي و � الرمزي ، �ن الجمھور �يفھمه
وأعرب البعض ا�خر عن ارتياحة للوحات التجريبية 

وانتقد البعض "... " والتكعيبية وانھا محاو�ت �بأس بھا
الفناننين الذين مازالوا يرسمون صورا للمرأة بزيھا 



 فا�عضاء..ا� ان الجزء ا�خر اثنى على ان المعرض ا�ول خطوة جيده ولكن تسآءل عن مقر الجمعية؟؟"... التراثي
  .الخ"...�يعرفون بعضھم

  
المتلقي ،  بقلق عن  المعرض ا�ول وحتى ا�ن يتساءل فالفنان منذ ... يقودني ما سلف، الى البحث في واقع وھموم الفن

�شك فيه ان الحركة الفنية والثقافات الحديثة التي ظھرت في نھاية القرن التاسع عشر  وحتى القرن  فمما....وما يفھمه
مردت على كل اJطر والقواعد القديمة،  كما أن ظھور ا�نظمة الديمقراطية قد  كفل للفنان حرية التعبير الحالي، قد ت

ضمن مجا�ت تلك الحرية ومكنته من ايجاد عوالمة وتأكيد شخصيتة، فالفرد يستجيب لشكل بعض ا�شياء القائمة امام 
لق بتناسق معين بسطح او شكل وكتله ومفردات اللوحه او حواسه سواء كانت لوحة فنية او نص ادبي وھذه ا�ستجابة تتع

ناسق الى خلق شعور بعدم ـالنص وينتج عن ھذا التناسق صورة احساس بالمتعه بينما يؤدي ا�فتقار الى مثل ھذا الت
نجذاب فا�حساس بالتناسق ھو ا�حساس بالجمال وا�حساس المضاد ھو ا�حساس بالقبح، بل ان ا�. ا�رتياح او النفور

ھو نوع من اندماج بين المتذوق والعمل الفني، فعملية التذوق تتم من خdل توفر عناصر اساسية منھا ا�دراك ، ا�نفتاح 
،تناسب وتناسق اعضاء الشيء بعضھا ببعض، اي ا�نسجام بين عناصر الشكل يعطي صورة ممتعة، وھنا يبلغ العمل 

خرى تضاف وھي حالة الشعور وا�حساس بقيمة الفكرة التي يحملھا العمل الفني الحس الجمالي، ولكن �بد من مرحلة ا
dعناصر فنية مبعثرة دون تنظيم او مفردات على : الفني، فمن الممكن بالطبع ان نجد التعبير يخلو من التنظيم الشكلي فمث

لشروط ا�بداع الفني والحكم شكل صور متداخلة اشبه بالكو�ج، فمن ھنا ندرك ان التذوق الفني يتطلب شروطا مماثلة 
  .على العمل يتطلب قوة ابداعية مماثلة لدى المتذوق تساعده على الحكم الصحيح

  
 ھاوتوضيح ھاما يعيق ھذا التلقي من عوامل، حرصت على طرحفھناك على مستوى التقبل والتلقين ل�عمال الفنية 

كسر الحواجز  أھدف من ذلك الىحيث متلقي والعمل الفني من خdل اعادة حالة ا�لفة بين ال ، وذلكخطورة ھذا الجانبل
التي فصلت الفنان عن المتلقي على امتداد عقود متتالية وابعدته عن كل ما يتعلق بالفنون المعاصرة، لمحاولة اعادة 

الدولة من ، وما شھدته من التحو�ت فمن خdل ما قد مر به التشكيل ا�ماراتي من العديد. صياغة العdقة مع المتلقي
انفتاحا اقتصاديا وثقافيا واجتماعيا وسياسيا كبيرا في السنوات ا�خيرة والذي طال جوانب الحركة الثقافية  � سيما الفن 

أصبحت بذلك المعارض تحمل اشكاليات وھموم ھذا الفن المتمثلة بتلك الفجوة الكبيرة بين المشھد التشكيلي ، التشكيلي
زمات عده تتصدرھا ا�مية البصرية لدى المتلقي العربي بشكل عام، ودور النقد في أانب لى جمجتمعه، إوبيئة وواقع 

) بينالي الشارقة( مواكبة ا�عمال الفنية ، وقراءة العمل بشكل موضوعي، رغم ان الحدث الذي تستضيفه امارة  الشارقة 
  .الغربوغيره من الفعاليات ھي محاوله لتقريب المسافة بين التشكيليين العرب و 

  
Jم والنقد كلھم جميعا يقودنا ھذا التساؤل الى النظر في اdسباب الرئيسية لذلك، فالفنان، المتلقي، المجتمع، المؤسسات ا�ع

العمل الفني وطبعا كd بطريقته ه وبين لعبوا دورا أساسيا في تردي الذائقة لدى المتلقي وتوسيع فجوة التواصل بين
تأثرا وأسرع تأثيرا بالمتغيرات وخاصة المرحلة ا�نتقالية ، التي مرت بھا الدولة من تطور  كونه أكثر نانفالف. الخاصة

إ� ان بعض الفنانيين و قعوا في مصيدة ... وتحديث صاحبھا حراك اجتماعي جعل من الفنان يندفع لمdحقة ھذه المتغيرات
الفني ھذا النمط يحبه الجمھورو من خdله أو ان صح التعبير فخ بصري، حيث إضطروا الى وضع نمط تذوقي للعمل 

استدرج الفنان �نتاج ھذه النوعية من ا�عمال، حتى يقبل الجمھور على شراء ھذه ا�عمال وھذه المسالة تورط بھا فنانون 
كثر مما ادى الى سبات العمل الفني ووقوفه عند حدود معينة وھنا اخص ما يسمى بالتجريدية، فقد سيطرت المدرسة 

جريدية التعبيرية على ا�عمال الفنية خاصة في الرسم مما سھل على المتلقين فھمھم ل�عمال وا�ندماج معھا و تشجيع الت
تم التركيزعليھا،لفترات زمنية طويلة، فارتبطت ھذه والدخول في الوان التعبير الفني إلى الناشئة والموھوبين منھم 

أضف الى ذلك ان عملية التشكيل اكتفت بتقديم فنانين ھم غالبيتھم من  ا�شكال وا�فكار والمشاھدات بذھن الفنان ،
وقلة منھم من عالجوا اشكال الفنون ا�خرى فلم يكن ھناك اھتمام كافي بعملية التنشئة الفنية و ) رسامي اللوحة( الرسامين 

  .وعي بالفنون وعdقتھا بالمجتمعخdل الالتي تكمن في خلق ذائقة فنية وجمالية من 
  

، فالناقد يجب ان يقدم على القراءة او� في الحقول التشكيلية )والنقد بريء منھم(أن ھناك من يدعى النقد ، اضافة الى ذلك
ليكون قادرا على نقد العمل الفني، ويبقى ھناك بعض الفنانيين الذين يقومون بھذا العمل دوريا، ، وليكتسب رؤية ثقافية

نقد أعماله وبالعكس، ا�مر الذي جعل المتلقي يحتار و يعزف عن الخوض في ما ) فdن(يتولى )  فdن(فعندما يعرض 



ن في تثقيف المتلقي وا�رتقاء بادراكه الجمالي لdعمال ان تقدم من عو هالتشكيليو الدراسات وقد نسأل ماذا للنقد . �يفھمه
لم يقدم النقد التشكيلي خدمة تذكر في ھذا المجال،  ،ظھور بواكيرالحداثة في التشكيل، ومنذ فكلنا نعلم انه تاريخيا!! الفنية؟

بالمناھج النقدية والفكرية تقدم كانت الترجمة المتأثرة التشكيلية بل لعل النقد ا�دبي كان أكثر أثرا، وفي مجال الدراسات 
سرعان ما سرى أثرھا ونماذج من مقترحات جمالية غربية معاصرة، وكانت بطيئة جدا فلم تكن الكتب المترجمة كافية ، 

كافة كل المواضيع المشتركة بين على لذلك كان  يجب ان يشمل نقاد ا�دب والموسيقى و المسرح . في الفنانيين والمتلقين
�يظل ا�ھتمام بحيث وھذا يدعو الى وحدة الفنون من جانب ، وا�ھتمام بالجانب المعرفي من جانب آخر  ،ختلفةالفنون الم
  .حقل واحد منعزل او معزول عن سواهعلى محصورا 

وھناك جانب آخر أو سبب آخر، يرجع الى ثقافة المجتمع نفسه فتاريخ التلقي ھو تاريخ اشكالي،  بدأ  بالتخبط بين الواقع 
والتحريم ، ومن ثم تطور ا�مر بالخروج عن جدران التحريم باعتماد  مفردات اخرى كالخط والزخرفة، و اجما� فإن 
المتلقي بامكانه استيعاب ا�عمال الفنية، حيث يتعذر على ا�نسان الذي تربي في مجتمع ينكر التصوير وقيمه ان يفھم 

  .للواقع، �على انه قراءة او تعبير معين للواقع التجريد وحتى التصوير و يتعامل على انه تجسيد 
فمسألة تردي الذائقة البصرية لدى المتلقي، عdقتھا كبيرة بالجوانب التربوية والدينية وا�جتماعية، والنظرة الى العمل 

ال متذوقة وواعية الفني على انه شيء تكميلي او تزييني، بعيدا عن اھميته في الحياة الثقافية، لذلك نحتاج الى تنشأة اجي
� يجد مكانه في المناھج المدرسية، وھذا بدوره من كونه ان الفن يعاني وكما نعلم  بأھمية العمل الفني وأھمية اللوحة، 

بالثقافة الفنية و إن الجھات ا�خرى، والمؤسسات المعنية فسيؤدي الى تراجع الذائقة البصرية، وعلى الصعيد الرسمي 
معطل و� ينھض بالحركة وتبقى ا�جتھادات فردية ، بينما نجد الفن في اوربا يطوف في شبه ورھا الجھات ا�عdمية،  د

المتاحف الفنية محدودة وھذه العوامل كلھا اسھمت في فعدد الشوارع وتلقي ا�نشطة والمتاحف الفنية، دعما ماديا كبيرا، 
والتي  -صدر عن ھذه المعارضلكن المنشورات التي تترسيخ اJمية البصرية،  فالمعارض اجما� تبقى لفترات محدده 

ھي الباقية لذلك تكمن أھمية ھذه ا�صدارات بكل ما تحوية من مواد فنية تثقيفية بشكل كاف،   -ذاكرة المعرضتمثل 
ة لتكون حلقة الوصل بين الجمھور والعمل الفني،في  قراءة العمل ومحاوله ادراكه و تفسيره ومن ثم الدفاع عنه وتبني

فتصبح ھذه القوة الموجودة في العمل الفني جزء مشترك بين الجمھور والفنان، وتلك الكتب وا�صدارات مھم جدا ان 
  .يشرف عليھا فنانون ونقاد متخصصون

فdبد !! ومن جانب آخر ، أعود للمتلقي نفسه والذي ل�سف  ينتظر من الفنان ان يرسم له شجرة  ويكتب تحتھا ھذه شجرة
نفسه ليتقبل ا�عمال، ويقرأ النص المصاحب، تماما كما يقرأ نص اللوحة وخصوصيتھا، و�بد ان يجتھد بد� أن يھييء 

  .لعمل الفنيلتقليب الشفاه في نظرات خائبه من 
وحتى أكون بعيدة عن إلقاء اللوم ، والتوغل في أسباب ھذه المشكلة، أرى أنه يجب أن ننظر في الحلول التي من شأنھا أن 

الخلل في الذائقة البصرية لدى المتلقي، والتي تبدأ من الـتأسيس، فالتربية البصرية  تبدأ في العادة من ا�سرة، التي تعيد 
مكانھا وتقوية ثقافتھا بحضور الصورة، �كجزء من ا�كسسوار او التزيين الديكوري بقصد ) تأثيث( ھي بحاجة الى

اجتماعية راقية، انما لتنمية ا�حساس بجماليات الصورة ومكانھا في البھرجة، أو ا�عdن عن انتماء طبقي أو ھوية 
  .تشكيل وعي الفرد وتربيته

بعد ذلك يبدأ دور المدرسة التي يجب أ� تظل صلتھا بالصورة في اطار تربوي فقط، لغرض تعليمي تؤدي فيه الصورة 
عراء الجدران والواجھات وخلو الفضاءات دور وسيلة ايضاح كما يصطلح علية التربويون و المعلمون التقليديون، ف

ويؤكد ذلك التوجه ما نراه . وفراغھا ، سواء في المراحل ا�ولية من التعليم او المستويات العليا فيه اھمال لعنصر الصورة
نوعية الدراسة، وإھمال اعتماد الشعارات الخاصة، وفي لمن خلو بعض المدارس والمعاھد حتى من الdفتات �ى تحديد 

  .حال استمر ذلك فلن يكون للصورة دور غير مھمتھا ا�خبارية المجردة
  

وفي الجامعات اذ � توجد في فضائھا وساحاتھا وحدائقھا ومداخلھا وقاعاتھا لوحات و�نصب و�منحوتات و�جداريات، 
وارع، يتم اھمال الصورة وبعد الخروج من الفناءات الدراسية الى الش.  وحتى التسميات والعناوين تنزوي خجولة وباھته

تعضد من شأنھا أن   -عدا ا�عdنات التجارية - بشكل مطلق، فتخلوا الساحات والتجمعات السكانية من اي اشارات صورية
  .ا�حساس الجمالي وتقوية وتخلق قاعدة ثقافية بصرية مطلوبة

مفقود،  فيجب على المتلقي ان يفقه ان بل ان فضاءات مدننا بحاجة الى ثقافة بصرية معاصرة، لتعوض الحس الجمالي ال
البصر شيء غير النظر العابر وان الرسالة البصرية المعاصرة تتعدى وظيفة التوصيل و ا�خبار وا�عdن الى مھمة 

يثير باقي جھاز الذوق لدى المشاھد،وذلك وحده ھو السبيل �شراك الفرد في انتاج لأخطر يشترك فيھا البصر او� ، 



رية وتربيتھا ليتذوق من بعد آ�ف المفردات في الفضاء، ويتحول الى منتج بصري، تتكون ثقافته بعناصر الصورة البص
  .الصورة

ومن ثم يأتي دور المراكز و المعاھد الفنية والتي يجب ان تتحول فلسفھا من ا�ھتمام بانتاج لوحة الى ا�ھتمام بانتاج فنان 
حاجة الى نوعية مختلفة من البرامج ھذه البرامج يجب ان تھتم بالجزء الرئيسي �ن ھذا ھوالھدف الرئيسي وبالتالي فھم ب

من الثقافة  الفنية البصرية اكثر من مشكلة التدريب التقني وان يتم التأھل الفكري والثقافي �نك لن تستطيع ان تحرك يد 
، الندوات، فية المصاحبه مثل المحاضراتالمتدرب قبل ان تحرك عقله فبالتالي ھناك حاجة الى العديد من ا�نشطة الثقا

عروض ا�فdم والقراءات، فمن الضروري وجود قاعات متطورة و�ئقة ، ووجود سلسلة اصدارات ،لبحوث، االحوارات
فنية متخصصه با�ضافة إلى أھمية وجود برنامج ندوات منتظم طوال العام، كذلك مجموعة من البرامج التلفزيونية 

ابع ا�نشطة الفنية، بل وارى اننا نحتاج الى اقامة مركز للتوثيق بالصوت، الصورة والكلمة للحالة الفنية وا�ذاعية التي تت
ا�ماراتية و العربية بشكل عام، فلو ان كل مؤسسة تبنت مشروعا فنيا ضخما أو حتى تبنت فنانا لكان حال الفنانيين 

كل فنان لكان حال الفن غير ذلك، بل ان معايير اقتناء العمل أفضل، أو لو ان كل مؤسسة أتت على نفسھا واقتنت عمd ل
الفني تعاني من خلل لعدم وجود المقتني الواعي للعمل الفني وتتباين ھنا جمالية او قبح اللوحة، علما بأن ھناك لوحات 

عمل الفني ، اي انه ة لليمعرفته بالقيمة المستقبلقصور  قبيحة لكن لھا قيمة فينة عظيمة، بسبب عدم احتراف المقتني 
يبقى ھناك وضوع الشخص المناسب في المكان المناسب وأن  ،يتعامل مع العمل الفني بمفھوم تذوقي خارج نطاق الفن

  !!!.يكون ا�ختيار قائم على ا�داء وليس على ا�سماء والعdقات الشخصية
  

من الخطاب الثقافي ا�شمل الذي يشھد بتأثير ھناك تحو� في الخطاب الفني المعاصر، كجزء يجب أن ننوه انه ...ختاما
الحداثة وما بعدھا من تيارات فكرية واساليب فنية و تحو�ت واضحه على مستوى القراءات النظرية والنتاجات البصرية 
 وطرق القراءة والتلقي ايضا، ويمكن ان نستقري مdمح ھذا التحول في بينالي الشارقة الدولي السادس والسابع،  والذي
يقام في امارة الشارقة، فمن خdله نرى قدرة الفنان على ان يتجاوز ازماته المعاصرة، فلم يكن بمعزل عن ان يتعايش مع 

  .تجارب جعلته يشعر ا�ھتمام بما يدور حوله في العالم الخارجي
  
  
  


