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  "خط" الثنائي  معرضال
  

نظم�ت دائ�رة الثقاف�ة وا"ع�!م ف�ي الش�ارقة ف�ي إط�ار في تظاھرة فنية جديدة من نوعھا،   
، المعرض الثنائي بالتعاون مع جمعية ا"مارات للفنون التشكيلية برنامجھا الثقافي لشھر أغسطس

عب��دالله  هافتتح��وال��ذي  .م عب��دالعزيز و محم��د ك��اظملك��ل م��ن الفن��انيين ابتس�ا" خ��ط" تح�ت عن��وان 
الع��ويس م��دير ع��ام دائ��رة الثقاف��ة وا"ع��!م بالش��ارقة ف��ي الس��اعة الس��ابعة م��ن مس��اء ي��وم الس��بت 

 حضر، حيث " خط" م  بمتحف الشارقة للفنون، المعرض الثنائي 2004/ اغسطس / 14الموافق 
ھش�ام المظل�وم م�دير ادارة ، دارة الجمعي�ة محمد أحم�د اب�راھيم رئ�يس مجل�س ا : ا"فتتاح كل من

  .الفنون بالدائرة والفنان حسن شريف با"ضافة الى عدد من الفنانيين و المھتمين بالفن
  

من خ!ل ھذا المعرض قدم ك! من الفنانيين رؤى بصرية فنية و مستقبلية عبرا فيھا عن   
ايجاد خطا مغايرا يعبر عن مفاھيم  تلفة في ذات الوقت رغبة منھما فيخمتجربتھما المتشابھة وال

يبي�ة وط��رق ع�رض متنوع�ة تمثل�ت ف�ي اعم�ال تركيبي��ة ، وقض�ايا فكري�ة معاص�رة بأس�اليب تجر
امتلكت في مجملھا س�مات  ،ل نظامية، اعمال رصدية و تسجيليةفوتوغرافية، أعمار فيديو ، صو

التوج��ه ف��ي نق��ل  م المع��رض أعم��ا" تحم��ل ف��ي مض��مونھا ذل��كض�� .التغيي��ر والتط��ور المس��تقبلي
المألوف في حياتنا الى م�داه ا"ب�داعي الم�دھش والمثي�ر للج�دل، فف�ي س�بيل انج�اح ھ�ذا المع�رض 
وتقديمه بالصوره المناسبة، عمل كل من الفن�انيين بجدي�ه قب�ل ا"فتت�اح بح�والي ش�ھرين ب�ل ومن�ذ 

لمع�رض عل�ى ش�مل ا، حي�ث التخطيط ا"ول hعداد المعرض و بالتعاون م�ع ال�دائرة و الجمعي�ة 
بلوك ، تم تقسيمھا بحيث تعرض أعمال ) 16( الجناح ا"يمن من المتحف والذي تكون من حوالي

  .الفناننين وما يتناسب على حده
  

ات�اح ھ�ذا المع�رض ن�وع م�ن الت!ق�ي ب�ين فقد ھو تمازج بين تجربتين ، " خط" معرض   
رات متسارعة، فھما يؤمنان بأن الفنانين، ھدف الى الحوار بين العقول في محاور ونقاشات بمتغي

اتض�ح ذل��ك العم�ل الفن�ي ھ�و رس�الة حض�ارية فيھ�ا ح�وار فك�ري، دائ�م البح�ث و التحلي�ل والنق�د، 
الحوار في كل زاوية م�ن زواي�ا المع�رض فھن�اك تن�وع وتجري�ب فن�ي تقن�ي وانس�اني و اض�افات 

مع�رض بص�مة ف�ي ل�ذا ت�رك ھ�ذا ال. نوعية، افرزت اشكا" جدي�دة ذات مس�توى ع�ال م�ن التعبي�ر
  .لك! الفنانيين  السيرة الفنية

  
قبل الحديث عن ا"شكال وا"عمال الفنية التى احتوت عليھا زوايا ھذا المعرض "ب�د لن�ا   

من ان نعي ا"ھداف التي تس�عى اليھ�ا ھ�ذه النوعي�ة م�ن المع�ارض ، فلع�ل م�ن اب�رز اھ�دافھا ھ�و 
مثل في ا"عمال المقدمه للتعبير بشكل اساس�ي تحقيق ھوية متميزة، من خ!ل ايجاد الذات التي تت

ع��ن بن��اء الفن��ان، فيتض��ح ذل��ك جلي��ا م��ن طريق��ة اس��تفادة الفن��ان م��ن التط��ور الح��ديث و المف��اھيم 
ففي الزمن الراھن حيث تكون عقول البشر تتجه نحو الصورة المتحرك�ة،  -نوعا ما –المعاصرة 

عل�ى جن�اح التكنولوجي�ا، اس�تلھم الفنان�ان وفھم�ا الناطقة الملونه، القادرة على الت�أثير  والمحمول�ة 
المعطيات الفكرية ، ا"جتماعية، الحسية، السلوكية والقضايا ا"نسانية، والتي ارتبطت بتجربتھما 
حيث تم طرحھا كل بأسلوبه، فھناك تفاوت ا" ان ھذا التفاوت " يعني ا"خت!ف فھذه ا"عمال " 

  .فنيا و سالة فا"تفاق كان فكريا تختلف في مضمونھا و أغلبھا تحمل ر
  

فق�د ت�م اختي�ار اس�م " خ�ط" نتوقف بداية عند عنوان المع�رض وال�ذي ج�اء تح�ت مس�مى   
عل�ى الكثي�ر م�ن ال�د""ت والمع�اني س�واءا ف�ي في اللغ�ة  "خط"ما اشتملت عليه كلمة المعرض ل

رارية ، ف�الخط ھن�ا مفھومه الھندسي الرياضي او في ما ينطوي عليه من عوامل الحركة وا"ستم
ھ�و تل�ك التجرب��ة الت�ي تص�ل ا"ص��الة بالحداث�ة م�ن دون ان تفص��ل ب�ين المع�رض وم��ا س�بقه م��ن 

صل ول�يس الفص�ل او الثب�ات ، وھ�و عن�وان اوتو ال لمعني المتضمن ھنا ھو ا"ستمرارتجارب فا
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ي اس�تخدام ت فق�د اتفق�ت اغلبھ�ا ف�أما بالنس�بة ل!عم�ال الت�ي ق�دم. أحد ا"عمال بالمعرض "بتسام
ھ�ي الت�ي توج�ه التقني�ة ، فكان�ت ھنا "نھ�ا  تفرضھا فكرة العمل فھي العنصر اvھم حديثة تقنيات 

الحديث�ة الموج�ودة بالمص�انع ف�ي  كنولوجي�اي أشخاص حرفيين استخدموا التأغلبھا منفذة على أيد
عملي�ة جماعي�ة  انتاجھا وبعض الخامات الم!ئمة للفكرة، فعملي�ة انت�اج ھ�ذه النوعي�ة م�ن ا"عم�ال

  .يقوم بتنفيذھا مجموعة من ا"شخاص
  

تھ�دف أعم�ال ك�ل م�ن  ابتس�ام " كت�ب الفن�ان حس�ن ش�ريف يق�ول " خ�ط" وعن مع�رض   
عبدالعزيز ومحمد كاظم الى التح�ريض والتح�دي و المطالب�ه بطريق�ة اس�تثنائية لتحدي�د اvوض�اع 

ية متطورة وصادقة، انھا تعبير حقيقي و الثقافية والفنية المستقبلية في ھذا المجتمع، وھي نتاج عقل
أصيل وبقناعة فكرية عميقة وايمان راسخ بأن مستقبل الف�ن البص�ري ف�ي ھ�ذا المجتم�ع يج�ب أن 

يمتلك ولعا شديدا للمجازفة " خط" يأخذ مجرى ومراتب عملية ونظرية مختلفة وجديدة، معرض 
زودة بحد قاطع ومتھكم لدرجة نجد "قتحام اقاليم وفضاءات مفتوحة، لذلك فا"عمال المعروضة م

  ".فيھا بعض الحرج ا"يجابي للعقلية السائدة
  

ھ�ذا العم�ل " الرقم وال�زمن" زوايا المعرض نرى عم! "بتسام بعنوان عبر  وفي جولة   
تقدم ابتسام عبدالعزيز عالما بص�ريا ممل�وءا ب�المفردات التش�كيلية " عنه حسن شريفيتحدث كما 

تزاملة بتداعي المعاني والخواطر وا"فكار بطريق�ة اس�تحواذية طليق�ة ومت�رددة المتناسبة ثقافيا، م
وھي تقدم م�ن خ�!ل اعمالھ�ا اص�واتاً خاطف�ة ت�دل عل�ى ا"نفع�ال وا"س�تغراب لتق�تحم في القيود، 

الص��مت، ھ��ذه المف��ردات البص��رية، الحركي��ة، الس��معية، تح��اك ف��ي نس��يج متماس��ك فكري��اً لتش��ق 
ابتس�ام . لعيان، hثارة حس ووعي المش�اھد لخل�ق اھتي�اج ش�عوري ض�اجطريقھا وتتجلى وتبرز ل

تلجأ الى معالجة الموضوعات الحياتية اليومية لتترك د""ت مؤثرة ومثقلة بتحاليل نفسية، بعض 
اعمالھا مفجعة الى حد ا"فراط في نفس ومخيلة المشاھد، مواضيع مث�ل الحي�اة، الم�وت، الش�قاء، 

الك��ره وغيرھ��ا م��ن ا"م��ور ا"نس��انية الت��ي تواجھن��ا ك��ل ي��وم ف��ي حياتن��ا  الس��عادة، الغي��رة، الح��ب،
الحاضرة، وھي تنظر في بعض ھذه وغيرھا من ا"مور ا"نسانية التي تواجھنا كل يوم في حياتنا 

ال�رقم ”الحاضرة، وھ�ي تنظ�ر ف�ي بع�ض ھ�ذه ا"م�ور نظ�رة متش�ائمة ومتش�ككة، فعملھ�ا بعن�وان 
و مناج��اة تكش��ف ع��ن وح��دة نظامي��ة لواقعن��ا النفس��ي المتذب��ذب ھ��و ن��وع م��ن مونول��وج ا“ وال��زمن

  .وبطريقة متراصة ومتراكمة في تناغم كلي
  

نج�د ان : " قائل�ة" الرقم والزمن " أما ھدى سعيد سيف فقد كان لھا رأيا في عمل ابتسام   
ا"ي��ادي الت��ي ج��ذبت ابتس��ام وعب��رت عنھ��ا برؤيتھ��ا الخاص��ة، فھ��ي توض��ح ال��زمن ب��الرقم وتعي��د 

ريات تلك ا"يادي، فھذه اليد ھي المرآة لعمر الشخص ومدى تأثير الزمن علية، فنظرية التلقي ذك
بإعتبارھ�ا عملي�ة " نظري�ة التلق�ي ل�دى روب�رت ھول�ب" ع�ز ال�دين اس�ماعيل . الواعي، ترجم�ة د

ھم مقابلة لعملية ابداع ا"ثر الفني، فتعني برصد ا�ثار التي تحدثھا المنشئون في زمنھم وبعد زمن
  ".في نفوس المتلقين الذين يدركون قيمة تلك ا"عمال، ويستوحونھا استيحاء واعيا

  
ينتمي الى أسلوب الفن النظامي ھذا العمل "المثلثات العشرة فكتبت ابتسام عنه   عمل أما   

systemic art والذي يقوم على عناصر رياض�ية م�ن ظم�ة ذات تفكي�ر دقي�ق، ت�رتبط ب�ين ھ�ذه ،
إ" إذا تمت��ع بالجوان��ب الدقيق��ة الت��ي ..منظم��ة بحي��ث " يمك��ن للمش��اھد أن يفھمھ��االعناص��ر ع!ق��ة 

ھ��ذا العم��ل ذو التنظ��يم الھندس��ي، ذو المثلث��ات والس��ياق الم��نظم، ل��ه ع!ق��ة بأس��لوب الف��ن  .يحويھ��ا
النظامي الذي يكش�ف للمش�اھد أن�ه يختل�ف تمام�ا، vن�ه يتب�ع نظام�ا معين�ا يخلق�ه الفن�ان نفس�ه، ھ�و 

ض�����يا ھندس�����يا ص�����ارما، يمت�����از بالدق�����ة ف�����ي اس�����تخدام العناص�����ر كالش�����كل الخ�����ط نظام�����ا ريا
اس��تراتيجية ھ��ذا العم��ل ذات ع!ق��ة وثيق��ة بعل��وم الرياض��يات، م��ن خ��!ل خل��ق .وغيرھ��ا...والل��ون

مثلثات ذات د""ت رقمية محددة، " جدال فيھا، تربط بين ھذه المثلثات ع!قات حسابية بسيطة، 
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بعملية الجم�ع، والت�ي ق�د تك�ون بس�يطة ف�ي مض�مونھا، إنم�ا معق�دة وفق معاد"ت رياضية خاصة 
بعض الشيء في تكوينھا، الت�ي ھ�ي عب�ارة ع�ن عش�رة مثلث�ات ذات د""ت وأش�كال وكت�ل لوني�ة 

وعلى س�بيل المث�ال  -مختلفة، إنما تتفق في مساحتھا، وتربط فيما بينھا داخليا بنظام حسابي، تميز
الخطوط الداخلية والمساحات اللونية بالمثلث نفسه، من ھنا جاءت بعدد ) 2(عن الرقم ) 1(الرقم –

ي��أتي  .والعك��س ص��حيح...الع!ق��ة الطردي��ة ف��ي ھيك��ل العم��ل، فكلم��ا زاد ال��رقم زاد ع��دد الخط��وط
النظام اvساسي للعمل، الذي تأسس على عمليات الجمع الحسابية، في شكل جدول حسابي الن�اتج 

خمس��ة، وال��ذي ين��تج عن��ه ع��دة مجموع��ات رقيم��ة، ت��م ترتيبھ��ا ع��ن جم��ع ا"رق��ام الخمس��ة مقاب��ل ال
   ."وفرزھا وفق نظام تكراري دوراني صارم

  
ھ�ذا العم�ل يتش�رب  "وھو عنوان المعرض كتب حسن ش�ريف يق�ول" خط" وعن عملھا   

البيئة المحيطة ليؤكد على الھوية المفاھيمية المتشعبة "ثارة اسئلة فكرية عن طريق امت�داد الخ�ط 
يم والمنفذ على الجدار مباشرة في مستوى بصر المشاھد "عطاء المنظور النظامي الجدي�د المستق
في ھذا العمل تھدف ابتسام الى تشريب الخط بالجھد اللحني، وب�الرغم م�ن ان الخ�ط ثاب�ت . للخط

المس��تقيم “ خ�ط“ومس�تقيم ا" ان��ه ي�وحي بالحرك��ة حس�ب مك��ان وق�وف المش��اھد اثن�اء مش��اھدته ال
ابتس�ام م�ن خ�!ل ھ�ذا العم�ل تھ�دف ال�ى ص�قل مفھومن�ا ع�ن . واجھات الغرفة ال�ث!ث المنفذ على

لخل�ق اتح�اد جدي�د، “ العالمي�ة -المحلي�ة ”الحركة السريعة للخواص الثقافية المتجانسة والمتغايرة 
vن الخ�ط المس�تقيم ھ�و الخ�ط اvكث�ر “ العولم�ة -الھوي�ة ”فسيح ومنظم ب�ين العنص�رين الثق�افيين 

، ھ��ذه “الب��رودة -الح��رارة ”، “اخت��راق خط��وط أش��عة الش��مس المس��تقيمة خ��ط اvف��ق”، اختص��اراً 
ھي ضبط التوتر الجھدي للحركة “ خط”العملية التي أتت بھا ابتسام عبدالعزيز في عملھا بعنوان 

ال!متناھي��ة، وتھ��دف ال��ى جع��ل الحرك��ة ذات ق��وة وتركي��ز وفعالي��ة اكب��ر وبطريق��ة ص��ارمة، ھ��ذه 
"وتار �لة موسيقية "ظھار الترنيمة الس�معية والبص�رية والبص�يرية فين�ا اكث�ر الحدية تشبه شد ا

  ."شذى وشجواً 
  

ف��ي أثن��اء وص��ول الموج��ات "  ل��ة ھ��ذا العم��ل قائع��رض الفي��ديو لوتتح��دث ابتس��ام ع��ن 
الص��وتية ال��ى ا"ذن فإنھ��ا تخت��رق المس��افة للوص��ول وح��دة موج��ات الص��وت تت��اثر بالمس��افة او 

( حتى تصل الى ا"ذن وتسمع بوضوح، فتتاثر بكثاف�ة الھ�واء وح�رارة الج�و المنطقة المقطوعة، 
فكلما قلت المسافة أي كلم�ا اقتربن�ا م�ن الخ�ط كلم�ا زادت ) الع!قة  عكسية بين الصوت والمسافة

ح��دة وق��وة الص��وت وزادت س��ماكته، حت��ى يت!ش��ى الص��وت حي��ث تنع��دم الرؤي��ا بت!ش��ي الخ��ط، 
إيحاء ) خط( عمل .ية وذلك  بعرض العمل مباشرة على الجدارسمة ال!دوام) خط( أعطي عمل 

بالحركة المنبعث من التغيير في سماكة الخط والذي يصاحبة تغيير في حدة الصوت ، ا"مر الذي 
يوحي للمشاھد أنه ھو الذي يتحرك وليس الخط، با"تجاه نحو مصدر الصوت ، م�ن خ�!ل إث�ارة 

ا"خ�ت!ف ف�ي س�مك الخ�ط واخ�ت!ف ح�دة الص�وت كلم�ا قل�ت انتباه المشاھد إذا ما اقترب و"حظ 
المسافة بينه وبين مصدر الصوت، يشعر المشاھد خ!ل اخراج العم�ل ف�ي ش�كل ع�رض في�ديو ، 
بالتناقض فھو " يتحرك داخل الغرفة  المظلمة، إنما يتوھم بأنه يتحرك ف�التغيير الحاص�ل ي�وحي 

م�ر ال�ذي يجب�ره عل�ى ا"قت�راب حينم�ا يش�عر بحرك�ة له با"قتراب حين�ا وبا"بتع�اد حين�ا آخ�ر، ا"
الخط، الذي يظھر أمامه كالخيط، وصوت يكاد يسمع مما يجعلة يتقدم خطوات الى ا"م�ام، رغب�ة 

  " .منه في اعادة ا"تزان في حاستي النظر والسمع
  

يتب�ع  " وھو كما كتبت ابتس�ام عن�ه قائل�ة" تما"ت ا"ربعةا"ح" كذلك ھناك عمل بعنوان   
فالعمل عبارة عن نظام حس�ابي عملي�ات  (Systemic Art)ھذا العمل الى أسلوب الفن النظامي 

جمع ا"رقام من الواحد وحتى العشرة، تم وضع نظام العمل على أس�اس أن لك�ل رق�م ل�ون مع�ين 
بحيث " يوجد تشابه في ألوان ھذه ا"رقام ، النظام الرياضي ھو ا"حتم�ا"ت فإحتم�ا"ت اvرق�ام 

ف!يوج����د إحتم����ال خ����امس لھ����ذه ) 1،1(، ) 1،2(، )2،2(، ) 2،1(تك����ون كالت����الي ) 2-1(م����ن 
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مع مايقابلھا ) 10-1(ا"حتما"ت ، كذلك الحال في ھذا العمل حيث أن عمليات الجمع ل�رقام من 
، ف��! يوج��د خي��ار خ��امس لعملي��ات الجم��ع المحتمل��ة ، حي��ث ي��تم إثب��ات ع��دم ) 10-1(م��ن ا"رق��ام 

( ا"رق��ام عل��ى ال��رغم م��ن أن عملي��ا ت الجم��ع ف��ي الرياض��يا ت تبادلي��ة فالعملي��ة التش��ابه لھ��ذه 
إ" أن عملي��ات الجم��ع ھن��ا ين��تج عنھ��ا أش��كال مختلف��ة م��ن حي��ث الرؤي��ا ) 3= 1+2(و ) 3=1+2

البصرية للعمل ، فإخت!ف ترتيب اvلوان يؤكد أن ھذه ا"حتما"ت تكون مختلف�ة وغي�ر متش�ابھه 
  .ل العامفي ا"لوان و في الشك

  
عند س�قوط ا"وراق " : فقد تحدث محمد كاظم عنه قائ!  خارج نطاق الخدمة" أما عمل   

بتأثيرات من البعد الجوي للمكان والذي ھو عبارة عن تنظيم ھندسي نفذ من قبل أحد المھندسين ، 
با"ضافة الى شخصيات مختلفة من مصممين داخليين، أدخلت ابتسام ھذه ا"بعاد في سياق فك�رة 

بطريق�ة مدرك�ة مس�بقا ھذا العمل وبھذه الطريقة استطاعت ان تحرك ا"وراق الملقاة من الطابعة 
ك��ذلك اص��وات الحرك��ة ف��ي الم!ب��س ، أص��وات ا"جھ��زة . م��ع المس��اھمة م��ن قب��ل ھ��ذه ا"بع��اد

vوراق، وت�أثير ا تحري�كف�ي تس�اھم ومساھمة ا"صوات واحتكاكھا با"شياء في عمل ابتسام ھي 
ا"وراق ف�. البعد الھوائي حيث أن الصوت ينتقل خ!ل الھواء ال�ذي يس�قط ا"وراق ف�ي منطق�ة م�ا

.           نراھ��ا ثابت��ه انم��ا ھ��ي عل��ى العك��س مازال��ت ف��ي حال��ة حرك��ة بواس��طة ص��دامات الھ��واء بالمك��ان
ھ��ذا المبن��ى يحص��ل ھن��اك تي��ار ھ��وائي داخل��ي وخ��ارجي م��ع النظ��ام  ال��ىاثن��اء دخ��ول ا"ش��خاص 

ا"لكترون��ي لفتح��ة الب��اب، م��ن قب��ل ا"ش��خاص وطبيع��ة حرك��ة الن��اس ف��ي داخ��ل المبن��ى جس��ديا، 
طبيع��ة ت!م��س الھ��واء وا"ش��ياء المادي��ة اي ا"ش��ياء الثابت��ة وا"ش��خاص، وحرك��ة اجس��ادھم ف��ي و

جمي�ع ھ�ذه العناص�ر وغيرھ�ا الغي�ر ... المبنٮو تفاوتھم في اللغة، كلھا لھا ع!قة ب�الھواء والحرك�ة
مدركة ھي التي تسقط الورقة في اثناء خروجھا في لحظة زمني�ة غي�ر مدرك�ة ، تح�دث فيھ�ا ھ�ذه 

ا�ن .الطابع��ة واثن��اء ا"م��ر بالطباع��ة ش��ياء ف��ي تي��ار متح��رك بالحي��اة اثن��اء دخ��ول الورق��ة ال��ىا"
ھناك اخت!ف في الفرق الزمني من الوھلة ا"ولى ف! يوجد زم�ن مق�دس او ثاب�ت .. الجھاز يطبع

في اي عمل فني، حتى اذا كانت ھناك حركة للورقة وثبات الجھاز ، فھذا الجھاز في حركة تنش�ا 
ا"شخاص ال�ذين ي�دخلون اثن�اء الع�رض كذلك ف. ن ع!قة الجھاز نفسه بالت!مس بالعالم والھواءم

مع العمل جسديا، فالشخص الذي يعطي الجھاز ا"مر بالطباعة يساھم في العمل، او من  ونيتعامل
حيث م!مسته للعمل والبعض يرى العمل من بعيد أما ا�خرين يمشون على العمل ليترك�وا آث�ار 

يده او طبعات القدم، ھذه البص�مة ھ�ي عب�ارة ع�ن الا"ضافة الى الذي يساھم في طباعة بصمات ب
م يذھب الشخص ويأتي غيره، وھنا يتم ثتراكمات غبار واشياء غير مدركة للشخص نفسه، ومن 

 out of(  كذلك ھو حال .... ربط الشخص الغير معروف والتراكمات الغير معروفة التي تركھا 
order) فھي غير معروفه للكمبيوتر اي خارج من المعلوم لدى الكمبيوتر ) ارج نطاق الخدمة خ

منھا، سواءا  المتكونه، كما ھو بالنسبة لتلك التراكمات المتراكمة الغير معلومة مجھولة العناصر 
  ..."من غبار او من المكان الذي جاء منه الشخص 

  
م�ن المع�رض فق�د تنوع�ت حي�ث ق�دم  وعن اعمال محمد كاظم التي شملت الجن�اح ا�خ�ر  

أعماله بطريقة تھكمية فأغلب أعماله تكونت في مضمونھا من عناصر الحياة المعاصرة وما ينتج 
عنھا من تغييرات عمرانية اجتماعي�ة نفس�ية وانس�انية، وكم�ا وص�ف حس�ن ش�ريف أعم�ال محم�د 

ة والثاقبة للج�وھر الني�ر الھدف ا"ساسي من اعمال محمد كاظم ھو النظرة المباشر: " كاظم قائ!
للطبيعة، ھذه النظرة ھي نوع م�ن ا"تص�ال المباش�ر م�ع الطبيع�ة وھ�و " ينقلھ�ا لن�ا كم�ا ھ�ي vن 

  ".المسألة المھمة عند محمد كاظم ھي البحث عن قانون خاص يشبه مصادفة ت!قي الجينات
  

عن�وان بمجموعة من اvعمال، أحد ھ�ذه ا"عم�ال ب“ خط”شارك محمد كاظم في معرض   
ھذا العمل عبارة عن مجموعة من الصور الفوتوغرافي�ة  1997، -سيرة ذاتية  -صور مع أع!م 

تمثل محمد كاظم وھو واقف بجانب علم من ا"ع�!م مختلف�ة ا"حج�ام، وھ�ي ليس�ت اع!م�اً تمث�ل 
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الدول او الشركات او مؤسسة ولكنھا عبارة عن قطعة قماش بألوان واحج�ام مختلف�ة، ثبت�ت عل�ى 
احة كبيرة م�ن ا"رض ف�ي منطق�ة المم�زر الواقع�ة ب�ين ام�ارة الش�ارقة وام�ارة دب�ي ف�ي دول�ة مس

ا"مارات وھي اي ا"ع!م عبارة عن ع!مات وضعت في ھذه المنطقة لمشروع رصف شوارع 
  .جديدة

ھذه الصور الفوتوغرافية تفسر بأن المشھد الذي نشاھده يعتبر مشھداً واقعياً للعالم المادي   
ي، ولكن في الحقيقة ھناك دائماً واقع آخر يجب ان نتخيله، ويجب ان نمتلك فھماً محتم!ً عن الحال

يجب ان يك�ون متوازي�اً ومتم�اث!ً م�ع “ الممكن او المحتمل”، وھذا “النھائي”العالم بد"ً من الفھم 
لماض��ي توقعاتن��ا المس��تقبلية، وبھ��ذه الطريق��ة نس��تطيع ان ن��درك ا"رتب��اط الق��وي الموج��ود ب��ين ا

  .والحاضر والمستقبل، ھكذا نستطيع ان نفھم العالم من حولنا بصياغة جديدة
ھ�ذه الفك�رة تجع�ل المش�اھد خاص�ة ال�ذي ”: يتحدث محمد كاظم عن فكرة ھذا العمل قائ!  

شاھد ھذه المجموعة من ا"ع!م في المنطقة يرجع بذكرياته الى الوراء اي قبل سنة او اقل حيث 
وف�ي الوق�ت نفس�ه ت�دفع ھ�ذه “ ب�دبي -منطق�ة المم�زر ”ب وجودھا في المنطقة يتذكر ا"ع!م وسب

اي يفاجأ المشاھد برصف الشوارع والمنشآت الجديدة .. الفكرة ذاكرة المشاھد الى الوقت الحاضر
الت��ي انش��ئت ف��ي ھ��ذه المنطق��ة حت��ى ا�ن أو الت��ي ھ��ي ف��ي ط��ور ا"نش��اء، وھن��ا يح��دث ن��وع م��ن 

أي ما ھي ا"شياء او المنش�آت ا"خ�رى الت�ي ستنش�أ .. اكرة ھذا المشاھدالتوقعات المستقبلية في ذ
ھذا العمل يدفع ذاكرة المشاھد الى الوراء وينقلھا الى الحاضر وفيما بعد ينقلھا الى .. في المستقبل

  ."المستقبل
  

ي�أتي :" قائل�ة  فق�د كتب�ت ھ�دى س�عيد س�يف عن�ه" خدش على أكريليك" أما عمله بعنوان   
ليشرح ا"بعاد الزمنية بصورة فنية دقيقة حيث ق�ام بخ�دش اvوراق  1993كاظم عام عمل محمد 

خدوشاً متناثرة على السطح وك�ل خ�دش يمث�ل بع�داً زمني�اً مختلف�اً اذا م�ا ق�ورن بخ�دش آخ�ر عل�ى 
الورق، ھناك ت!عب بالنسب واضح، تجد الخدوش ثابتة ومتحرك�ة ف�ي الوق�ت نفس�ه كأنھ�ا تلع�ب 

بات النسبي والحركة النسبية، لم يكتف بتل�ك الخ�دوش ب�ل ق�ام بوض�ع بص�ماته مع بعضھا لعبة الث
الفنية بين ثنايا تلك الخدوش كأنه يقول انا محرك وواضع قوانين اللعبة، يعرفھا كم�ا يع�رف ع�دد 

يجدد فيھا محمد كاظم لعبة  2003اصابع يديه، انطوت صفحة الزمن وتوالت السنوات ليأتي عام 
ر قوانينھا وكل سكونھا وحركتھا، جاء بتلك اللعبة وھو عازم على اعادة تلك مازال يذك. الخدوش

اللحظات بكل ضحكاتھا وسكناتھا بكل ما تحمله من معان جميلة ومفردات صادقة، وضعھا عل�ى 
الجدار، وفي البداية ظن الناس أنھا مزحة لكنه أثبت العكس عندما قدمھا بثوبھا الجديد، كأنه يقول 

من على الرغم من التطور والتكنولوجيا ھا ھي لعبتي تعود لتح�دث الص�دمة نفس�ھا لم يغيرني الز
  .“كأنھا ولدت من جديد

  
“ 2 -ورقم  1 -اتجاھات رقم ”عمل آخر يشارك به محمد كاظم في ھذا المعرض بعنوان   

وھ�و عب�ارة ع�ن عم�ل تركيب�ي يض�م في�ه  2003و، 1991حيث قام بانتاج ھذا العم�ل ب�ين أع�وام 
بي�راً م�ن ا"رق�ام بعض�ھا مكت�وب عل�ى أل�واح ب!س�تيكية معروض�ة عل�ى الج�دار وال�بعض عدداً ك

ا�خر مصنوع من الب!ستيك واvلمنيوم على ھيئة ث!ثة أبعاد ومملوءة بأنواع مختلفة م�ن الترب�ة 
امتار تقريباً، ھذه ا"نواع واvلوان المختلفة من الترب�ة  3*3ومعروضة على ا"رض فوق قاعدة 

ق��ام  - 2 -اتجاھ��ات رق��م ”ن ام��اكن لھ��ا ع!ق��ة بالجغرافي��ة والطبيع��ة المختلف��ة ل!م��اكن، جلب��ت م��
حيث ھناك عدد من ا"لواح الخش�بية حف�رت عليھ�ا ارق�ام م�أخوذة م�ن “ بانتاجه في امارة الفجيرة

، وقام محمد كاظم برمي ھذه ا"لواح في عم�ق بح�ر الع�رب وتركھ�ا ت�ت!طم م�ع “ماج!ن”جھاز 
ھب الى اماكن متفرقة من المحيط، يضم عم�ل ا"تجاھ�ات ايض�اً ص�وراً فوتوغرافي�ة ا"مواج وتذ

وفيلماً قصيراً يوثق العملية التي قام بھا محمد كاظم اثناء انتاج ھذا العم�ل، با"ض�افة ال�ى ان ھ�ذا 
العمل التركيبي مزود بخريطة توضح المكان ولوحة بيضاء ترمز الى القطع الخشبية التي رحلت 

  .مواج ولم تبق منھا إ" زرقة السماء والبحرمع ا"
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د كاظم الفكري من خ!ل اعمال�ه خطاب محم" يقول حسن شريف عن عمل محمد كاظم   

نية ھو ال!تناھي الذي يتجاوز فكرة تنشيط حركة المح�دود "ح�راز الحري�ة الطبيعي�ة والذاتي�ة، فال
الجوھري الذي ھو ا"شارة الى الذات لذلك السبب فإن ھذا العمل وأعماله ا"خرى تمتلك المظھر 

“ اتجاھ�ات”محمد كاظم م�ن خ�!ل عمل�ه . السيكولوجية عن طريق جعل فكرة ما ملموسة بصرياً 
يحاول بكل جھد ان يحيي بدقة شديدة المق�اييس، فعمل�ه عب�ارة ع�ن بيان�ات بص�رية فكري�ة متع�ذر 

يعتم�د عل�ى قواع�د منطقي�ة ف�ي  شطبھا لھا ع!قة بالمد والجزر وھي زب�د vنھ�ا " متناھي�ة، عمل�ه
ال�دقيق فھ�و ف�ي الكثي�ر م�ن “ م�اج!ن”الوقت نفسه، وبالرغم من ان�ه يعتم�د عل�ى اس�تخدام جھ�از 

  ."ا"حيان يخون ھذه الدقة، vن فلسفة الفن ھي في حد ذاتھا خيانة الدقة
  

ق�ام بإنتاج�ه ف�ي مدين�ة س�يترد " الخري�ف" قدم محمد كاظم في ھذا المعرض عمل بعنوان
بتصوير " فيليبس" والفنان " جوز كليفرز"م ، حيث قام الفنان الھولندي 2003ولندا في خريف بھ

أثناء سقوط الورق في الخريف تحدث تغيرات وتحو"ت : " الفيديو لھذا العمل ، يقول محمد كاظم
 كونية يدركھا الفنان بطبيعته، حيث يت!شى في ذات�ه الك�ون وي�ت!ئم، ف�ي أثن�اء ھ�ذه الحرك�ة وم�ن

خ!ل البصر نرى سقوط أوراق الشجر بسرعة لكنھا في الحقيقة بطيئ�ة قياس�ا بم�ا يح�دث أثناءھ�ا 
القصد من ھذا العمل ليس إعادة اhنتاج ، وھو " ينفصل ع�ن اvعم�ال الس�ابقة وفي�ه ... من حولنا

بعض سماتھا، حي�ث قم�ت بأخ�ذ بع�ض عناص�ر أعم�الي القديم�ة وأدخلتھ�ا في�ه، تمام�ا كم�ا الھ�واء 
الفن�ان : "ما جوز كليفرز فيقول ع�ن تجرب�ة محم�د ك�اظمأ  ".خذ من أي مكان أثناء وجودك فيهيؤ

يخلق بيئته أينما ك�ان، فھ�و " ينتم�ي فق�ط إل�ى بيئت�ه المحلي�ة وإنم�ا ينتم�ي إل�ى بيئ�ة الك�ون ويت�أثر 
 كذلك أعمال وأفكار محمد كاظم ھي عبارة عن...بجمبع التحو"ت التي تحدث في زمننا الحاضر 

جھد يعكس مفھوم زمننا، ويعبر عن ھذا العصر الذي يعيش فيه ولذلك أعماله تعكس وجھة نظره 
في المتواليات الخاصة من حوله vن من خ!ل الفن نستطيع قراءة الزمن ولذلك أھمية تكم�ن ف�ي 

  ".أننا نستطيع أن نقرأ التاريخ لكي ندرك أنفسنا وزمننا
  

ة تھكمي��ة لطريق��ة ع��رض المف��اتيح ف��ي مح��ل ص��نع أم��ا عمل��ه المف��اتيح فھ��و تعبي��ر بنظ��ر  
المفاتيح  و الھدف ھو ادخال ھذه المشاھد و التصرفات المألوفة من الحياة اليومية في سياق الفن، 
وبالرغم من ان ھذه التصرفات بسيطة فإن ھناك عنصرا مثيرا للشفقة في ھذه التجربة عن طريق 

ية وليس�ت حقيقي�ة ع�ن طري�ق اس�تخدام الع!ق�ات تحويل المفاتيح الى رسم والعكس بطريقة مجاز
ھذه التجربة لمحم�د .الحديدية الخاصة و الحقيقية التي تعلق عليھا المفاتيح في محل صنع المفاتيح

كاظم تصرف ذو حدين vنه يتجاھل ويتظاھر بالجھل وھو أم�ام المش�ھد ف�ي مح�ل ص�نع المف�اتيح 
يدية، أما عند وضع ھذا المشھد في س�ياق الف�ن ولم يسأل عن مفتاح ولكنه سأل عن الع!قات الحد

حجم رسمه " فقد ألغى محمد كاظم المفاتيح بطريقة ساخرة وصامته واكتفى بعملية رسم المفاتيح 
كاظم لم يشتر مفاتيح المفاتيح نفس حجم المفتاح الحقيقي، وھذا تصرف منطقي ففي الحقيقة محمد 

لحديدية التي شاھدھا واستفسر عنھ�ا، ھ�ذا التص�رف ولكنه اكتفى بشراءكمية كبيرة من الع!قات ا
ھ��و م��ا يس��مى با"ستش��راف، أي طريق��ة الم��رء الخاص��ة ف��ي النظ��رو التعام��ل م��ع ا"ش��ياءن ھ��ذه 
التجربة لديھا أكثر من معنى وجديرة بالتصديق، مشاھدة رسم صورة المفتاح على الجدار ووضع 

"يحاء بأن ھذه الرسمة معلقة ولكن ف�ي الحقيق�ة الع!قة الحديدية الحقيقية ھذه العملية ھي إعطاء ا
ھي غير معلقة "نھا مرسومة على الجدار أي أن ھذه الع!قات الحديدية الحقيقية " تؤدي دورھ�ا 

أما " شيء"الحقيقي والواقعي في التجربة الفنية ولكن وجودھا ضروري جدا "نھا عنصر مھم كـ 
وظيف��ة نفعي��ة vنھ��ا ت��ؤدي دورھ��ا الحقيق��ي، لھ��ذا ف��ي مح��ل ص��نع المف��اتيح فھ��ذه الع!ق��ات ت��ؤدي 

فمش��اھدة ھ��ذه التجرب��ة غي��ر محتمل��ة إ" انھ��ا قابل��ة للتطبي��ق وج��ديرة بالتص��ديق كعم��ل فن��ي، ھ��ذه 
مقص�ود ومباش�ر وفع�ل تھكم�ي  التجربة مسلية ومثيرة ل�عص�اب ف�ي الوق�ت نفس�ه، إن�ه تص�رف

  .من محمد كاظم للمشاھد اليوميةوصريح 
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ن اھمي��ة ھ��ذه النوعي��ة م��ن المع��ارض توض��ح اش��كالية الع!ق��ة ب��ين ل ب��أختام��ا أود الق��و  

الجمھور والعمل الفني، فمن خ!ل ھذا المعرض تبدى القطيعة المعرفية بين التش�كيل والجمھ�ور 
م�ن خ�!ل ردود ا"فع��ال والق�راءات المثي�رة والغراب��ة المص�فوفة عل�ى بع��ض ص�فحات الص��حف 

فالعمل الفني الطامح للحوار مع الجمھور ينبغي ان  .التأثيروالمج!ت سواءا على صعيد التلقي او 
ف�رض عل�ى " خ�ط" يكون جدي�دا مثي�را للدھش�ة محرض�ا للتس�اؤل، كاس�را للس�ائد، فف�ي مع�رض 

الجمھ��ور ان يثق��ف نفس��ه تش��كيليا ويط��ور الق��درة البص��رية للمش��اھد، فھ��ذه المس��ؤلية ھ��ي مس��ؤلية 
مؤسسات الثقافية في دورھا ل!رتقاء بحاس�ة الت�ذوق جماعية ل�سرة، المدرية، اجھزة ا"ع!م وال

ففي الحقيقة ان الفج�وة الحاص�لة ب�ين المتلق�ي والعم�ل الفن�ي  .وكسر الحواجز بين الفن والجمھور
موجودة، فھناك خلل في طريقة فھم بعض ا"عمال والتي تحت�اج لفھ�م طبيع�ة فك�رة العم�ل، حي�ث  

ي يعني تصويرا و نحتا فقط، رغم وجود تغييرات عديدة مازال ھناك اعتقاد سائد بأن الفن التشكيل
  . في الفن البصري خ!ل القرن ا"خير

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 


